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RESUMEN

En este texto nos ocupamos del estudio de las vidrieras disenadas para los pueblos
creados por el Instituto Nacional de Colonizacién (INC) en el drea de actuaciéon de la De-
legacion del Ebro. Se trata de un conjunto de obras coherente y de gran interés, donde se
constata la voluntad de este organismo de incorporar propuestas artisticas comprometidas
con la modernidad en los nucleos de nueva creacion, especialmente en sus iglesias, que es
donde se ha materializado la practica totalidad de estas propuestas, firmadas por la empresa
zaragozana Artes Decorativas-Arte Sacro Navarro (después Vidrieras de Arte Cristacolor) y
por el artista Antonio Hernandez Carpe.

Palabras clave: Instituto Nacional de Colonizacién; Posguerra; Colonizacién agraria; Arte
religioso; Arquitectura contemporanea; Arte contemporaneo; Vidrieras; Hormigon.

ABSTRACT

In this paper we study the stained-glass windows designed for the villages created by the
National Institute of Colonization (INC) in the area of action of the Ebro river basin. It is
a coherent and very interesting set of works, which shows the willingness of this agency to
incorporate artistic proposals committed to modernity in the newly created nuclei, especial-
ly in their churches, which is where almost all these proposals have materialized, signed by
the Zaragoza company Artes Decorativas-Arte Sacro Navarro (later Vidrieras de Arte Cris-
tacolor) and the artist Antonio Hernandez Carpe.

Keywords: National Institute of Colonization; Postwar period; Rural colonization; Religious
art; Contemporary architecture; Contemporary art; Stained-glass window; Concrete.

Fecha de recepcion: 26 de abril de 2023.
Fecha de aceptacion: 11 de junio de 2023.




finales del siglo XIX, mo-

vimientos como el moder-

nismo y el art dec6 recupe-

raron las manifestaciones

artisticas industriales inte-
gradas en la arquitectura, entre las que
destaca la vidriera, con una presencia
abundante hasta el estallido de la Se-
gunda Guerra Mundial."! Se continuara
asi con la recuperacion de esta técnica
que cobr6 tanta fuerza a lo largo del si-
glo XX.

En este contexto, las vidrieras o vi-
trales coloreados son otro de los ele-
mentos decorativos empleados por los
arquitectos del Instituto Nacional de
Colonizacion en sus templos. Son piezas
destinadas al de cierre de vanos que, a
su vez, sirven como soporte de una ma-
nifestacion artistica —en la que podemos
encontrar una resolucion figurativa o
abstracta—.

* Profesor del Departamento de Historia del
Arte de la Universidad de Zaragoza. Correo elec-
trénico: jmalagon@unizar.es. ORCID: 0000-0001-
8288-3262.

Esta investigacion ha sido llevada a cabo en el
marco del grupo de investigaciéon de referencia
Vestigium (H19_23R), financiado por el Departa-
mento de Ciencia, Universidad y Sociedad del Co-
nocimiento del Gobierno de Aragon (2023-2025).

1. Sobre esta cuestiéon véase Victor NIETO
ALCAIDE, «Recuperacion de la vanguardia 1940-
1998», en La vidriera espariola: ocho siglos de luz,
Madrid, Nerea, 1998, pp. 311-312; Xavier BARRAL
1 ALTET, «El siglo XX: nuevas problematicas, nue-
vos resultados», Vidrieras contemporaneas, siglos XX

y XXI, Barcelona, Lunwerg, 2006, pp. 63-101.
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Estas creaciones, igual que la arqui-
tectura en la que se integran, son reflejo
de su épocay de la trayectoria y diferen-
tes propuestas del INC, que transitan en-
tre la tradicion y la modernidad. Asimis-
mo, son otro ejemplo de integracion de
las artes en la labor edilicia de este orga-
nismo. De este modo, nos encontramos
ante la manifestacion artistica ligada al
muro de la que hemos constatado una
mayor presencia en el area objeto de es-
tudio, si la comparamos, por ejemplo,
con el mosaico.

Es un elemento que forma parte de
la arquitectura religiosa, dado que es el
edificio de los nuevos pueblos que con-
centra la maxima atencién en cuanto a
las artes plasticas se refiere. Son obras
que presentan una funcionalidad, en
cuanto que sirven como iluminacion
del templo, conformando parte de su
ornamentacion y cromatismo interior;
un componente estructural, dado que
forman parte de sus muros; y una fun-
cion simbolica, puesto que acogen un
repertorio de imagenes que puede ser
soporte de un contenido alegorico. Se
persigue con ello lograr un ambiente
evocador e intimista en el interior de
estos templos, buscando crear unos es-
pacios con significados transcendentes
y espirituales, en los que la luz los des-
materialice y transforme. De hecho, las
vidrieras estan vinculadas tradicional-
mente al arte religioso.

En referencia al panorama aragonés,
como recoge Manuel Garcia Guatas, en
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los anos cuarenta y cincuenta en Zara-
goza se registr6 un nuevo impulso al
arte litdrgico monumental, ocupando
un papel destacado las vidrieras. De he-
cho, desde 1940 hasta mediados de los
cincuenta hubo cuatro empresas dedica-
das a la vidriera en la capital aragonesa,
siendo un nuevo resurgimiento de un
oficio y una técnica artesanal. Continua-
ron, por un lado, los antiguos talleres de
La Veneciana®y Quintana,’y se abrieron
dos nuevos: Artes Decorativas-Arte Sacro
Navarro y Vidrieras de Arte Aragonesas.*

2. La Veneciana S.A., un siglo de actividad en
la industria vidriera, [Zaragoza], La Veneciana,
[1975]y Alvaro Avira DE LA TORRE, «Las vidrieras
del taller zaragozano La Veneciana en Castilla
y Leon. Sus obras en Salamanca y Zamora», De
Arte: revista de Historia del Arte, 10 (Leon, 2011),
pp- 215-230.

Asimismo, en algunas obras se cont6 con em-
presas foraneas. En el caso de la antigua feria de
muestras de Zaragoza, por ejemplo, encontra-
mos las firmas de La Veneciana y de la Sociedad
Mauméjean Hermanos de Madrid. Monica VAz-
QUEZ ASTORGA, «El edificio de la antigua Feria de
Muestras de Zaragoza: ¢el Ave Fénix resurgiendo
de las cenizas?», Artigrama, 21 (Zaragoza, 2006),
pp- 597-631.

3. Véanse, a este respecto: Alfonso GARCIA DE
Paso REMON, «Tradicion metalistera y vidriera:
el taller Quintana en la Semana Santa de Zara-
goza», Tercerol: cuadernos de investigacion, 10 (Za-
ragoza, 2006), pp. 51-80; y los trabajos de Blanca
Isasi-IsasmMENDI, «Talleres Quintana: artesanos
zaragozanos», Aragon Turistico y Monumental, 369
(Zaragoza, diciembre de 2010), pp. 56-60; «La
vidriera artistica zaragozana: Talleres Quintana
y los Rosarios de Cristal», Artigrama, 27 (2012),
pp- 497-514; «Talleres Quintana: un taller zarago-
zano especializado en las artes del fuego», Arago-
nia Sacra, XXII (Zaragoza, 2013), pp. 135-154;y
La vidriera artistica contemporanea en Zaragoza. Ta-
lleres locales y foraneos, Tesis doctoral defendida
en el Departamento de Historia del Arte de la
Universidad de Zaragoza, 2016.

4. Manuel GARciA GuUATAS, «la vidriera con-
tempordanea en Zaragoza», Seminario de Arte Ara-
gonés, XLVIII (Zaragoza, 1999), pp. 365-400.
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Antes de comenzar su estudio, debe-
mos advertir que no fue hasta noviem-
bre de 1957 cuando se formulé la cir-
cular interna n.° 379, que normalizé la
construccion de las iglesias por el INC,
cuestion que no habia sido objeto de
reglamentaciéon hasta ese momento.
Con ella se perseguia que los templos
se destinasen al culto lo antes posible
tras ser construidos, para lo que habia
que tomar las medidas necesarias en su
edificacion, decoracion y dotacion de
mobiliario. Estas obras debian realizarse
de acuerdo con las citadas instruccio-
nes sobre arte sagrado dictadas en 1952
por la Suprema Congregacion del Santo
Oficio.

Entre las directrices incluidas, se ad-
vierte que, antes de cubrirse la iglesia,
el Servicio de Arquitectura encargaria
directamente a los artistas que conside-
rasen oportunos la ejecucion de las ima-
genes, pinturas o vidrieras que habrian
de figurar en el templo, anadiendo lo
siguiente:

Cuando la importancia de la iglesia
lo requiera dicho Servicio propondra a
la Direcciéon General la celebraciéon de
concurso publico para elegir por este
medio los artistas que deban encargarse
de la ejecucion de dichas vidrieras, pin-
turas e imagenes.’

En el area objeto de nuestro estu-
dio encontramos diferentes propuestas:
desde las mas tradicionales, realizadas
con la técnica del emplomado, como
las mds comprometidas con la moder-
nidad, ejecutadas con soporte de hor-

5. Archivo Histérico Provincial de Zaragoza
[AHProvZ], Seccion INC, Caja A/39899: Circular
interna del Instituto Nacional de Colonizacion
n.° 379: «Normas regulando la construccién de
iglesias por el Instituto», 6 de noviembre de 1957.



1. Vidrieras en el baptisterio de la iglesia de Valfonda de Santa Ana, 2007. Foto José M. Alagon.

migon armado y acordes con las nuevas
propuestas que se estaban constatando
de forma simultanea en la arquitectura.
Todo ello sin perder de vista la conviven-
cia con otros cierres, con cristales senci-
llos o con alabastro, solucion esta ultima
muy extendida en la cuenca del Ebro
—teniendo en cuenta, sobre todo, los
condicionantes presupuestarios de es-
tos proyectos—. Incluso a veces podemos
encontrar en un mismo templo todas
las soluciones anteriormente aludidas
de forma simultinea, como en la iglesia
de Valfonda de Santa Ana (Huesca).

Para su ejecucion se cont6 funda-
mentalmente con la empresa zaragoza-
na Artes Decorativas-Arte Sacro Navarro
—después denominada Vidrieras de Arte
Cristacolor—, que fue quien asumio la
practica totalidad de los encargos, con
la Ginica excepcion de los realizados por
Antonio Hernandez Carpe para la igle-
sia de Vencillon (Lérida), que fueron
remitidos desde Madrid. El peso de esta
empresa en el panorama regional, te-
niendo en cuenta ademas su dimension
nacional e internacional, demuestra la
primacia de estos procesionales en este
ambito, ademas de su dominio de las di-
ferentes técnicas vinculadas a la vidriera.
Asimismo, son artistas comprometidos
con la modernidad, por lo que los en-
contramos en diversos registros, desta-
cando sus propuestas de arte abstracto.

Es sin duda la manifestacion artistica
presente en las iglesias de los pueblos
de colonizacion de la cuenca del Ebro
donde mas claramente se aprecian so-
luciones acordes con las propuestas de
vanguardia, figurativas y no figurativas,
como a continuacion analizaremos. Fue,
de hecho, otro de los caminos de intro-
duccion de planteamientos vanguardis-
tas en estos nucleos, de un modo mas
discreto que en las imagenes de los alta-
res, y donde entr6 de manera decidida
la abstraccion. No en vano, en ocasiones
se aprecia un fuerte contraste entre la
modernidad que emanan en un mismo
templo los vitrales y las imagenes con-
vencionales dispuestas en sus altares®.
De este modo, los vitrales con decora-
cion geométrica consiguen una simplifi-
cacion esquematica que ha sido aplicada
en obras figurativas y en obras abstractas
[fig. 1].

Analizaremos en primer lugar las rea-
lizaciones de los anos 40; seguidamente,
las de los anos 50 y 60, de la mano de
los artistas anteriormente mencionados;
después aludiremos a otros conjuntos

6. Esto puede deberse, sobre todo, al caracter
«accesorio» de esta creacion, entendiendo que, a
diferencia de las pinturas y esculturas que ocupan
los espacios principales del templo, ésta no tiene
que recoger un programa iconografico concreto
ni facilmente identificable.
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vitraicos de interés, cerrando nuestro
texto con un apartado de conclusiones.

LAS PROPUESTAS DE LOS ANOS 40

En la década de los anos 40 se cons-
taté una continuacion clara con las pro-
puestas vinculadas con la tradicion, en
la linea de las resoluciones historicistas
que podemos apreciar en este mismo
periodo en la arquitectura del INC, sien-
do ejemplo de ello las iglesias de On-
tinar del Salz (Zaragoza) y El Temple
(Huesca). De este modo, se siguieron
los procedimientos artesanales, y se con-
tinu6 con el diseno de algunos motivos
ornamentales convencionales, renun-
ciando en cierto modo a las posibilida-
des creativas que presentara esta técnica
a partir de la siguiente década.’

7. Estos motivos ornamentales acordes con
la tradicion se mantendran, no obstante, durante
décadas. Ejemplo de ello son las vidrieras del anti-
guo edificio del mercado de abastos de Tarazona
(Zaragoza), situado en la plaza de San Francisco
y que en la actualidad ocupa la sede de la oficina
de turismo de la ciudad. La restauracion de estas
piezas fue comenzada el 14 de junio de 2023 por
la empresa «Vidrieras de Arte Cristacolor».

Este inmueble, disenado en 1950, es obra
del arquitecto Joaquin Maggioni Castella. Las
vidrieras actuales fueron colocadas en la refor-
ma verificada en 1972, siendo una muestra de
la continuacion de la tradicion en el diseno de
vidrieras incluso décadas después. En la memoria
se dice al respecto: «[...] adecuacion de las ven-
tanas de la planta superior, destinada a bibliote-
ca, para cConseguir un mejor cierre y una mayor
eficacia del acondicionamiento de aire, asi como
un indudable embellecimiento de las mismas,
en consonancia con la estructura del edificio y
su emplazamiento». Archivo Municipal de Tara-
zona [AMT], B.23.2/16, Expediente de Obras
de acondicionamiento en la Biblioteca Publica
Municipal «Cardenal Gomad», 1972. Sobre este
edificio, véase Rebeca CARRETERO CALVO, Des-
pués de la Desamortizacion. El patrimonio conventual
de Tarazona (Zaragoza) a partir del siglo XIX, Tara-
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2. José Borobio. Diserio de vidriera para la
residencia del INC en la finca Paridera Alta
y Baja, 1946. Fuente AHProvZ.

Nos encontramos ante disenos muy
sencillos, que apenas presentan elemen-
tos figurativos, y que en algunos casos
presentan una simple forma estrellada
ejecutada con el propio emplomado, o
motivos religiosos como la cruz latina.

La primera de estas propuestas se
plante6 para la decoracion de uno de
los vanos del edificio principal del case-
rio de la finca Paridera Alta y Baja —junto
al nucleo de El Temple—, donde se habia
instalado una residencia del INC que sir-
viera como alojamiento para el personal
de este organismo trasladado a la zona,
asi como para atender a las diferentes
personalidades que visitasen la finca®

zona, Centro de Estudios Turiasonenses, 2015,
pp. 121-129.

8. José Maria ALAGON LASTE, El pueblo de El
Temple: colonizacion, historia y arte, Huesca, Insti-

tuto de Estudios Altoaragoneses, 2014, pp. 32-54.



Para su decoracion, entre otras propues-
tas, encontramos un diseno de vidriera
emplomada de febrero de 1946, suscrito
por el arquitecto José Borobio, con unas
dimensiones de 0,99 x 0,69 cm, en el
que se incluye el anagrama del Instituto
Nacional de Colonizacién. Sin embar-
go, este diseno no se lleg6é a materializar
[fig. 2]. Debemos destacar, no obstante,
suimportancia, dado que es el tnico tes-
timonio de vidriera que hemos podido
localizar para un edificio civil.

El siguiente ejemplo lo constituyen
los vitrales de la iglesia de Ontinar del
Salz (Zaragoza), proyecto suscrito en fe-
brero de 1947 por el arquitecto José Bo-
robio Ojeda, y disenados armoénicos con
el planteamiento del templo [fig. 3]:

La iluminacién de la iglesia se hace
por ventanas de medio punto en la nave
principal y unos 6culos en las pequenas
capillas y el abside. Todas ellas irdan ce-
rradas con vidrieras artisticas.’

Son 25 piezas y estan ejecutadas en
cristal blanco emplomado con orla azul.

Seguidamente, en marzo de 1948, el
arquitecto Borobio suscribi6 el proyecto
de laiglesia de Suchs (Lérida), en la que
nuevamente incluye vidrieras artisticas
para el cierre de los vanos."” Sin embar-
go, y pese a incluirse el disenio en el pro-

9. AHProvZ, Seccion INC, Caja A/25188,
Exp. 166: «Pueblo de Ontinar del Salz. Proyecto
de iglesia y casa rectoral», Zaragoza, febrero de
1947, p. 1. Finalmente se cerraron con alabastro
los 6culos de las capillas, dado que los del abside
fueron cegados en el transcurso de las obras.

10. «La iluminacién de la nave se hace por
ventanas en las fachadas laterales y un 6culo
sobre la puerta principal. Todas ellas llevaran
vidrieras artisticas». Ministerio de Agricultura,
Pesca y Alimentacion [MAPA], Archivo Técnico
INC, Signatura Provisional n.” 1.618: «Pueblo de

3. Vidrieras en la iglesia de Ontinar del Salz,
2014. Foto José M. " Alagon.

yecto [fig. 4], se opto finalmente por el
cierre con un cristal sencillo.

Lo mismo sucedi6 en la iglesia de El
Temple, del citado profesional, proyecto
fechado en mayo de 1948. No obstante,
durante la ejecucion se modifico, recu-
rriendo a piezas de alabastro'! [fig. 5].

La ultima propuesta de esta década
se refiere a la iglesia de Gimenells (Léri-
da). El proyecto original de este templo
fue suscrito por el arquitecto Alejandro
de la Sota en 1946." No obstante, pos-
teriormente fue necesario modificar el

Suchs. Proyecto de Iglesia y casa rectoral», Léri-
da, marzo de 1948, p. 1.

11. «La iluminacién de la iglesia se hace por
ventanas de arco apuntado en la nave principal, y
por 6culos en las pequenas capillas y en el dbside.
Todas ellas iran provistas de vidrieras artisticas.
Este edificio se ha ambientado en estilo gético,
recordando las iglesias que existen por esta lo-
calidad». AHProvZ, Secciéon INC, Caja A/25209,
Exp. 309: «<Pueblo de El Temple. Proyecto de cen-
tro civico», Zaragoza, mayo de 1948, p. 2.

12. Arxiu Historic de Lleida [AHL], Seccion
INC, Caja 748, Exp. 70: «Pueblo de Gimenells.
Proyecto de iglesia, casa rectoral y dependen-
cias de Accion Catolica», Madrid, septiembre de
1946.
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4. José Borobio. Diserio de vidrieras para la iglesia de Suchs, marzo de 1948. Fuente MAPA.

5. José Borobio. Disenio de vidrieras para la iglesia de El Temple, mayo de 1948. Fuente AHProvZ.
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proyecto. De este modo, en la Orden de
aprobacion, de 17 de enero de 1947, se
advertia la necesidad de introducir en
€l algunas modificaciones. Esta solucion
fue presentada por el arquitecto José Bo-
robio, dado que Alejandro de la Sota ya
no formaba parte de la plantilladel INC."
Asi, una vez introducidos estos cambios,
se ejecuto el proyecto, firmado por el ar-
quitecto director de las obras, José Boro-
bio. Seguidamente, durante el proceso
de construccién se acometieron otras
modificaciones, entre las que se inclu-
yen las vidrieras artisticas emplomadas
que encontramos en los vanos de la nave
[fig. 6], en el coro y en el cimborrio:

Entre los cambios de precio motiva-
dos por mejora de obras, figuran:

a) Coloracion de vidrieras artisticas
emplomadas en todos los huecos que
dan luz a la nave de la iglesia. En presu-
puesto figura solamente vidrio impreso
valorado en 58,00 pts. m? pero tenien-
do en cuenta la sobriedad del interior se
hace preciso colocar vidrieras que den
una mayor riqueza al recinto. Por ello
se propone este cambio que se valora en
300,00 pts. m? o sea una diferencia de
precio en mas de 242 pts. m? que aplica-
da a los 5,53 m? que figuran en proyec-
to, nos da un total de 1.338,26 pts."*

De este modo, encontramos propues-
tas acordes con la tradicion, siguiendo
las propuestas de la arquitectura de este
periodo, destacando en este periodo el

13. Sobre esta cuestioén, véase José Maria
ALAGON LASTE, «Alejandro de la Sota y su apor-
tacion a los pueblos de colonizacién de la cuenca
del Ebro (1941-1946)», Norba arte, XXXVII (Ba-
dajoz, 2017), pp. 279-309. http://hdl.handle.
net/10662/9526

14. «Obras de la iglesia y casa rectoral en Gi-
menells. Informe sobre variaciones a realizar».
Lérida, mayo de 1948. AHL, Seccion INC, Caja
31, Exp. Edificaciones.

6. Vidriera en la iglesia de Gimenells,
2016. Foto José M. Alagon.

unico ejemplo que hemos localizado de
vidriera para un edificio civil del INC.

LAS PROPUESTAS DE
LOS ANOS 50Y 60

Al inicio de los anos 50, se produ-
jo un cambio en las propuestas de los
cierres de vanos de las iglesias del INC.
Hasta el momento, como hemos podido
analizar previamente, se materializaron
propuestas acordes con la tradicion. Asi,
y teniendo como base las experiencias
prebélicas, tras la Segunda Guerra Mun-
dial se produjo una renovacioén de los
planteamientos vitraicos en relacion con
los nuevos materiales y procedimientos.

Asi pues, en las siguientes décadas en-
contramos importantes aportaciones en
el campo del vitral artistico. La novedad
mds importante que constatamos a este
respecto es la ejecucion de vidrieras de
hormigén, es decir, recurriendo a este
procedimiento como material de engar-
ce."” Estas se componen por losetas de

15. Para Nieto Alcaide, esta técnica, de orige-
nes diversos y difusos, tiene uno de sus puntos de
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vidrio o «dalles de verre» y hormigoén
armado, con refuerzos de varillas meta-
licas. En consecuencia, ya no se dispone
unicamente de la vidriera emplomada
vista en otros templos, sino que existe la
alternativa de crear vidrieras en hormi-
gon armado.'®

Por lo tanto, aparecen resoluciones
asociadas a la modernidad, hecho que
permitié un nuevo resurgimiento de
estos procedimientos [fig. 7]. En algu-
nos casos, como en Campo Real (Za-
ragoza), estan ejecutadas con gruesas
piezas de vidrio coloreado embebidas
en el cemento u hormigén, como si se

partida hacia finales de los anos 20, de la mano
de artistas vidrieros como Jean Gaudin y Augus-
te Labouret, que trabajaron con esta técnica en
colaboracién con la fabrica de Saint-Just-Saint-
Rambert (Francia), sustituyendo el plomo como
elemento de unioén por el cemento. Victor NIETO
ALCAIDE, «La vidriera de hormigén armado», en
La vidriera. .., ob. cit., pp. 313-317.

16. En el desarrollo de esta técnica destacan
a nivel nacional autores como Antonio Poveda-
no. Emilio Ruiz PARRA, La vidriera y Antonio Pove-
dano, Cordoba, Publicaciones del Monte de Pie-
dad y Caja de Ahorros de Cérdoba, 1983;y Victor
Ni1ETO ALCAIDE, Las vidrieras de Antonio Povedano.
El lenguaje de la luz, Cordoba, Fundacion PRASA,
2002.
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tratase de ladrillos translicidos. Esto no
implica, no obstante, la desaparicion de
la primera técnica aludida, sino que es-
tas conviven, incluso en un mismo edi-
ficio, siendo ejemplo de ello la iglesia
Alera (Zaragoza). Ademas, se logran
igualmente vidrieras con una resolucion
plenamente moderna, sin necesidad de
recurrir al hormigén, como es el caso de
la de Curbe (Huesca).

En su mayor parte son vitrales deco-
rados con motivos abstractos, siendo su
maxima funcién la de transformar el
espacio y transmitir una luz coloreada,
creando un ambiente agradable para
el recogimiento y la oracion. A veces se
incluyen en ellos representaciones figu-
radas como, por ejemplo, en las iglesias
de Valfonda de Santa Ana o en Alera,
aunque fuera de la figuracion tradicio-
nal [fig. 8].

Resulta significativa, de este modo, la
presencia de artistas plasticos en el di-
seno de las vidrieras. Son profesionales
que, en su mayoria, hemos verificado
realizando otro tipo de obras, como pin-
tura o escultura, siendo ejemplo de ello
la empresa Artes Decorativas-Arte Sacro
Navarro o Antonio Hernandez Carpe.
De este modo, como senala Victor Nie-



7. Vidrieras en la iglesia de Gabarderal, 2015. Foto José M. Alagon.

to, hay que distinguir entre el vidriero
artesano y el vidriero creativo,'” estan-
do las estudiadas en este apartado en
el segundo grupo citado, sin olvidar el
trabajo artesano realizado por la firma
aludida.

Sin embargo, es preciso mencionar
que, a partir de esta década, al construir
las iglesias del INC ya se decantan princi-
palmente por el cierre de los vanos con
alabastro, que sera el sistema mas usado
en la cuenca del Ebro."” No hay que ol-

17. Victor NIETO ALCAINE, La vidriera espario-
la..., ob. cit., p. 326.

18. Las iglesias creadas por el Instituto Na-
cional de Colonizacién en la cuenca del Ebro en
las que se recurri6 al alabastro, total o parcial-
mente, para el cierre de sus vanos son las siguien-
tes —citadas por orden cronolégico—: Ontinar del
Salz (Zaragoza) —6culos de las capillas laterales—,
El Temple (Huesca), Poblenou del Delta (Tarra-
gona), Puilato (Zaragoza) —desaparecido—, Val-
muel (Teruel), Puigmoreno (Teruel), Montesusin
(Huesca), Bardenas (Zaragoza), Santa Anastasia
(Zaragoza), El Sabinar (Zaragoza), Frula (Hues-
ca), El Bayo (Zaragoza), Sancho Abarca (Zarago-
za), Pinsoro (Zaragoza), Valarena (Zaragoza), Ar-
tasona del Llano (Huesca), San Jorge (Huesca)
—incluyendo la ermita de la Virgen de la Violada-,
Valsalada (Huesca), Santa Engracia (Zaragoza),
Figarol (Navarra), Rada (Navarra), Pla de la Font

vidar a este respecto el papel que tiene
en Aragon vy, en general, en la cuenca
del Ebro, el alabastro como material de
cierre para los vanos. Un material que se
us6 en los lugares en que no se instala-
ron vidrieras, siendo testimonio de ello
la iglesia y ermita de San Jorge (Hues-
ca), y los templos de Bardenas (Zarago-
za) o El Temple (Huesca), entre otras
[figs. 9y 10].

De hecho, José Borobio, elaboré
unos disenos para los vanos de la cabe-
cera de la iglesia de Bardena del Cau-

(Lérida), Orillena (Huesca), Cartuja de Mone-
gros (Huesca), San Lorenzo del Flumen (Huesca)
y Valfonda de Santa Ana (Huesca).

En cuanto a los cierres realizados, ademas de
las vidrieras objeto de estudio en este texto, con
cristal sencillo —tal como aparece citado en la do-
cumentacion—, podemos aludir a los templos de
Gimenells (Lérida), Suchs (Lérida), Artasona del
Llano (Huesca), Santa Engracia (Zaragoza), Figa-
rol (Navarra), Rada (Navarra), Curbe (Huesca),
Sodeto (Huesca), la ermita de Santa Ana en Val-
fonda de Santa Ana (Huesca), Alera (Zaragoza),
Vencillon (Huesca), Gabarderal (Navarra) y la er-
mita de Santa Maria de las Bardenas (Zaragoza).

Asimismo, en algunos de estos templos se han
instalado de forma reciente algunas vidrieras,
como es el caso de Rada (Navarra) o El Temple
(Huesca).
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8. Vidriera de la Crucifixion (detalle)
en la iglesia de Valfonda de Santa Ana,
2015. Foto José M.“ Alagon.

9. Ventanas de alabastro en la iglesia de

El Temple, 2011. Foto José M. Alagon.

10. Ventanas de alabastro en la iglesia de San Jorge, 2012. Foto José M.“ Alagon.
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11. Diseno decorativo para los alabastros de la iglesia de Bardena del Caudillo,

por el arquitecto José Borobio. Fuente Archivo familiar.

12. Vanos de la iglesia de Bardenas, 2013. Foto José M.“ Alagon.

dillo (después denominado Bardenas).
Cada uno de ellos se conforma por unos
dibujos esquematicos y una frase extrai-
da del Cantico de las criaturas de San
Francisco de Asis, a quien esta dedica-
da la iglesia. Esta decoracion, de gran
originalidad, y que esta pintada sobre el
alabastro, se realiz6 en los vanos que se
abren en el abside de su iglesia [figs. 11
y 12]. Asimismo, en el diseno del vano
de la fachada principal de la iglesia de
Orillena (Huesca), se incluyen unas in-
teresantes aperturas en forma de cruz.

Este profesional nos leg6 ademas al-
gun otro bosquejo para vidriera, como
se constata al analizar un dibujo referen-
te al diseno de la iglesia del pueblo de
San Jorge, donde inicialmente se habia
previsto emplear vidrieras para cerrar
los vanos, con un planteamiento moder-
no, en la linea de las propuestas de San-
tiago Lagunas para el malogrado cine
Dorado de Zaragoza' [fig. 13]. Final-

19. Manuel Garcia Guatas, «El Dorado,
todo un sueno», en Actas del VI Coloquio de Arte

189



13. Diseno de la iglesia de San Jorge (detalle), por el arquitecto José Borobio. Fuente Archivo familiar.

mente, con el objetivo de reducir costes,
y como ya se ha advertido, se instalaron
piezas de alabastro.

Otra alternativa que encontramos
atendiendo a la citada y necesaria eco-
nomia de medios es el uso de cristales
coloreados, aunque no podamos hablar
propiamente de vidrieras, como en los
usados en los presbiterios de las iglesias
Rada (Navarra) y Puigmoreno (Teruel)
o en la del nucleo de Santa Engracia
(Zaragoza).

A continuacioéon, analizaremos en pri-
mer lugar las vidrieras realizadas por la
empresa Artes Decorativas-Arte Sacro
Navarro; y, en segundo lugar, las debidas
a Antonio Hernandez Carpe, atendien-
do a un criterio cronologico.

ARTES DECORATIVAS-
ARTE SACRO NAVARRO

La empresa Artes Decorativas-Ar-
te Sacro Navarro,” que destacé en la

Aragonés, Zaragoza, Diputacion Provincial de Za-
ragoza, 1991, pp. 403-418.

20. En las placas metdlicas usadas como fir-
ma o identificacion de sus obras se denomina
unicamente «Arte Sacro Navarro».
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cuenca del Ebro por su actividad en ma-
teria pictorica y escultorica, tuvo tam-
bién un papel importante en el campo
de la vidriera. Fue fundada en 1939 en
Zaragoza por Leopoldo Navarro Oros
(1912-1993) y Manuel Navarro Lopez
(1913-2004). Estuvo especializada en la
realizacion de todo tipo de trabajos rela-
cionados con el arte religioso: retablos,
altares, imagineria, pintura, decoracion,
dorado, marcos, mosaicos, esmaltes y
restauracion.

Estos artistas recibieron el apoyo de
los arquitectos Regino y José Borobio,
que contaron con ellos para decorar sus
iglesias, como demuestra, por ejemplo,
su participaciéon en la decoracion del
edificio del Gobierno Civil en Zaragoza.*

De este modo, al dedicarse plena-
mente al taller que dirigia con su primo,
Leopoldo tuvo que abandonar su carre-
ra docente, e incluso dej6 de acudir a
las exposiciones de arte, a las que, sin

21. Moénica VAZQUEZ ASTORGA, El edificio de la
Delegacion del Gobierno en Aragon (antiguo Gobierno
Civil de Zaragoza) como imagen de la historia de la
ciudad contempordnea, Zaragoza, Institucion Fer-

nando el Cat6lico, 2020, pp. 108-120.



embargo, si asistia su primo Manuel.*
En concreto, el estudio-taller estuvo ins-
talado inicialmente en la calle Sepulcro,
n.” 42 de Zaragoza, hasta que el 1 de
septiembre de 1948 se traslado a la calle
Almagro, n.° 3, a un edificio de nueva
planta (proyectado por los hermanos Bo-
robio en abril de 1947),%* con dos pisos
en altura, destinado el bajo a estudio y
taller decorativo y los superiores a vi-
viendas paralos dos primos [fig. 14]. Pos-
teriormente, en julio de 1962 Leopoldo
solicit6é autorizacion al Ayuntamiento
para instalar en el citado local «un taller
de decoracion de vidrio». Pero los téc-
nicos del consistorio zaragozano requi-
rieron documentacion adicional, por
lo que, en octubre de 1962, se verifico
una nueva solicitud para instalar, en su
taller manual de vidrieras, una maqui-
na de estirar plomo para la fabricacion
de saetinos para vidrieras. La licencia de
apertura se resolvio en octubre de 1965*
[fig. 15].

22. Marcial Buj, «Nuestros artistas. Manuel
y Leopoldo Navarro nos hablan de Arte Sacro»,
Heraldo de Aragon, Zaragoza, sabado 17 de abril
de 1954, p. 7.

23. Archivo de la Empresa Arte Sacro Na-
varro [AASN], «Publicidad enviada en 1948»,
[s. £.].

24. Archivo Municipal de Zaragoza [AMZ],
Caja 200309, Exp. 1791/1945, «Proyecto de casa
para Don Manuel Navarro y Don Leopoldo Nava-
rro en la calle de Almagro n.” 3», Zaragoza, abril
de 1947.

La ampliacion del taller de carpinteria, rea-
lizada en 1948, ya consta inicamente a nombre
de Leopoldo Navarro. AMZ, Caja 200358, Exp.
4381/1948, «Colocacion tres motores y taller au-
xiliar de carpinteria mecdnica, en Almagro, 3»,
Zaragoza, julio de 1948.

25. AMZ, Caja 201154, Exp. 26920/1962,
«Leopoldo Navarro Orés. Apertura de un taller
de decoracion de vidrio en Almagro, 3», Zarago-
za, julio de 1962;y Caja 201277, Exp. 35082,/1962,

El taller se mantuvo en esta ubicacion
hasta el ano 2001, fecha en que, tras el
fallecimiento de Leopoldo, se vendio el
edificio (hoy demolido), trasladandose
al namero 7 de la zaragozana calle de
Toledo, que es donde se encuentra en
la actualidad, aunque dedicado tnica-
mente a la realizacion y restauracion de
vidrieras y con el nombre de «Vidrieras
de Arte Cristacolor».*

Esta empresa ejecut6 diferentes
obras de arte en los pueblos de coloni-
zacion de la cuenca del Ebro, como pin-
turas, esculturas,?” mosaicos o piezas de
orfebreria.

A esta oferta artistica aludida habria
que sumar la vidriera, teniendo presen-
te la primacia de esta empresa a partir
de los anos 50, especialmente cuando
absorbio6 los talleres de Rogelio Quinta-
na (talleres Quintana de vidrieras),* Vi-
drieras de Arte Aragonesas y la seccion
de vidrieras de La Veneciana, tomando
el nombre de «Vidrieras de Arte Crista-
color» [Apéndice documental, 2]. De
este modo, fueron abandonando las de-

«Leopoldo Navarro Oro6s. Instalacion taller de
vidrieras artisticas en Almagro, 3», Zaragoza, oc-
tubre de 1962.

26. La luz que ilumina la oscuridad. Vidrieras
de Arte Cristacolor (Folleto editado con motivo de
la exposicion celebrada en la Sala de Exposicio-
nes del Centro de Artesania de Aragén del 9 de
octubre al 6 de noviembre de 2015), Zaragoza,
Asociacion Profesional de Artesanos de Aragon.
Gobierno de Aragén, 2015.

27. Algunas de estas obras han sido estudia-
das en José Maria ALAGON LASTE, «Las artes plas-
ticas en los pueblos de colonizacion de la zona de
la Violada», AACA Digital: Revista de la Asociacion
Aragonesa de Criticos de Arte, 15 (junio de 2011),
pp- 1-38.

28. Blanca Isas1-IsasMENDI, «Talleres Quin-
tana...», ob. cit., pp. 56-60; y La vidriera..., ob.
cit., pp. 680-684.
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14. Casa-taller para Manuel y Leopoldo Navarro, por los arquitectos Regino y José Borobio, 1944. Fuente AMZ.
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15. Instalacion de una
maquina de estirar plomo
para el taller de vidrieras

de Leopoldo Navarro,
1962. Fuente AMZ.

mas tareas del taller para dedicarse en
exclusiva a la vidriera, que es lo que tra-
baja hoy en dia la empresa, todavia en
activo en la zaragozana calle de Toledo,
n.° 7%

En este sentido, el 1 de febrero de
1961, la empresa objeto de analisis y el
empresario Rogelio Quintana firmaron
un acuerdo por el que Quintana con-
fiaba a Artes Decorativas Navarro todos
los encargos que recibiera de vidrieras
y, por su parte, Artes Decorativas Nava-
rro cedia a Rogelio Quintana todos los

29. Informacién obtenida en la entrevis-
ta realizada a Antonio Navarro Vega, hijo de
Leopoldo Navarro, en Zaragoza, el 20 de mayo
2011. Por Orden Ministerial de 27 de diciembre
de 1984 fue declarada «empresa protegida» por
el Ministerio de Industria y Energia.

trabajos de articulos de orfebreria y me-
talisteria:

Mutuamente se abstendran de fa-
bricar los articulos comprendidos en
el presente acuerdo, cesando por tanto
Rogelio Quintana de la fabricaciéon de
vidrieras, y comprometiéndose a respe-
tar la tarifa de precios que le entregue
Artes Decorativas Navarro, y esta firma
se abstendra también de la fabricacion
de Orfebreria y Metalisteria religiosa
[Apéndice documental, 1].%

Como senalé Manuel Garcia Guatas,
esta empresa Artes Decorativas-Arte Sa-
cro Navarro se ha caracterizado siem-
pre por su alta cualificacion técnica,

30. AASN, «Convenio entre Artes Decorati-
vas Navarro y Rogelio Quintana», 1 de febrero
de 1961.
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trabajando con vidrios de la Casa Saint
Gobain y con grisallas de importacion
francesa.?' De este modo, los citados
profesionales se encargaban tanto del
diseno de las vidrieras —como artistas—
como de su ejecucion —como artesanos
o técnicos—, de modo que no contamos
con otros disenos ni con ejecuciones
ajenas.

Asi, los profesionales de Artes Deco-
rativas-Arte Sacro Navarro demostraron,
al igual que sucedia con las creaciones
pictoricas o escultoricas, una gran ver-
satilidad, con capacidad parar crear
composiciones tradicionales, otras mas
modernas y restaurar obras antiguas.
Sera ademas en este campo de la vidrie-
ra donde desarrollen en mayor profun-
didad la tendencia del arte abstracto,
pudiendo citar las vidrieras del Ayunta-
miento de Zaragoza.” Son composicio-
nes modernas, realizadas creando for-
mas geométricas de tamano irregular,
con diferentes colores, de gran expresi-
vidad, unidos por lineas negras. Garcia
Guatas relaciona los vitrales disenados
para el citado consistorio con la pintura
abstracta francesa de la década de los
cuarenta y con las vidrieras de Jean Ba-
zaine.”

Antes de comenzar con el analisis de
estas piezas, es preciso advertir la dificul-
tad que entrana su estudio. El hecho de
que sea el contratista el que deba con-
tratar las obras de cerramiento de los va-

31. Manuel Garcia GUATAS, «La vidriera...»,
ob. cit., pp. 365-400.

32. Sobre el patrimonio artistico del Ayun-
tamiento de Zaragoza, véase Federico TORRALBA
SORIANO, El palacio municipal y sus obras artisticas,
Zaragoza, Ayuntamiento de Zaragoza, 1977.

33. Manuel Garcia GUATAS, «La vidriera...»,
ob. cit., pp. 365-400.
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nos de los muros y sea €l quien abone a
la empresa responsable de su ejecucion
los correspondientes honorarios dificul-
ta su localizacion en la documentacion
producida por el INC, en la que no se
detallaban, por lo general, estas creacio-
nes. De hecho, cuando hemos encon-
trado este tipo de documentacién en ar-
chivos privados, no hacen generalmente
alusion al Instituto sino a la empresa
contratista de los trabajos del nucleo. La
Unica excepcion a este hecho, siempre
refiriéndonos a la cuenca del Ebro, es la
del nucleo de Vencillon, donde tenemos
constancia de la autoria por ser enviadas
estas vidrieras desde los Servicios Cen-
trales del INC en Madrid. Este ejemplo,
ademas, ilustra el problema que podia
surgir con este tipo de envios, dado que
no todos fueron instalados de forma co-
rrecta, como después analizaremos.

La autoria de las obras de Artes De-
corativas-Arte Sacro Navarro que pre-
sentamos a continuaciéon ha sido con-
firmada gracias a la consulta de los
archivos de esta empresa —en los que, no
obstante, no aparecen recogidas todas
sus obras*-, y a los sucintos inventarios
realizados por el Instituto Nacional de
Reforma y Desarrollo Agrario (IRYDA).
Pese a ello, debemos advertir la dificul-
tad que presenta datar estas creaciones,
por lo que hemos establecido fechas
aproximadas de realizacion en base a los
datos de construccion de estos inmue-
bles, teniendo en cuenta que se trata de
elementos que forman parte de su es-
tructura.

34. En nuestra opinién, la autoria de las
obras de los anos 40 analizadas en este trabajo
podrian pertenecer a esta misma empresa, pero
no se ha localizado documentacién que pueda
corroborar esta hipotesis.



16. Vidriera en el oculo de la iglesia
de Artasona del Llano desde el interio,
2016. Foto José M. Alagon.

Artasona del Llano (Huesca)

En primer lugar, hay que citar las
vidrieras ejecutadas para la iglesia de
Artasona del Llano, fechadas hacia
1957-1962. En este templo, el 6culo de
la fachada sur fue decorado con vidrie-
ras, asi como los tres pequenos vanos
cuadrados emplazados debajo, estando
los demas vanos cerrados con alabastro
[fig. 16].

La vidriera del 6culo esta dividida en
cuatro partes por una cruz, dos de las
cuales han desaparecido. Esta ejecutada
por la técnica del vidrio emplomado, y
en ella se recurre a motivos geométri-
cos en diferentes colores de tonalidades
claras, igual que en los pequenos vanos

cuadrados, de 20 x 20 cm [fig. 17].

San Lorenzo del Flumen (Huesca)

La vidriera de la iglesia San Loren-
zo del Flumen esta fechada hacia 1959-
1961. Se sitia en la fachada principal
de la iglesia y, como en el caso anterior,
esta resuelta como un 6culo, con un

17. Vidrieras de la iglesia de Artasona
del Llano, 2016. Ioto José M.“ Alagon.

diametro de 1,60 m. Esta realizada me-
diante vitrales montados en hormigon,
y representa en el centro una parrilla en
sentido vertical, que es el atributo carac-
teristico de San Lorenzo —titular de la
iglesia—, con las llamas del fuego en la
parte inferiory, en la parte superior, con
piezas de colores azul, verde y amarillo,
que dan luz a la composicion [fig. 18].

Valfonda de Santa Ana (Huesca)

En la iglesia de Valfonda de Santa
Ana, datada hacia 1960-1961, encontra-
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18. Boceto de la vidriera de la iglesia de San Lorenzo del Flumen, hacia 1959-1961.
Fuente AASN, Zaragoza; Vidriera en la fachada principal de la iglesia de San Lorenzo del Flumen,
al exterior (izq.) y al interior (dcha.), 2007. Fotos José M. * Alagon.

19. Vidrieras en la nave de iglesia de Valfonda de
Santa Ana, 2007. Foto José M.“ Alagon.

mos un cuantioso naumero de vidrieras,
con distintos planteamientos. Por un
lado, en los vanos del baptisterio y en los
de los laterales de la nave, se verifican
unas composiciones abstractas de for-
mato cuadrangular que recorren parte
de muro en vertical, a través de las cua-
les se ilumina el templo, y que estan eje-
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cutadas mediante la técnica del vidrio
emplomado [fig. 19].

Por otro lado, en el vano de la facha-
da principal, que da luz a la iglesia, en-
contramos un planteamiento diferente,
por ser una vidriera montada en hormi-
gon. De este modo, se le otorga un im-
portante valor iconografico a este vano
tanto en el interior del templo como en
el exterior. De hecho, va a ser un ele-
mento artistico fundamental en la con-
figuracion de la fachada principal, por
estar situado sobre el acceso a la iglesia
[fig. 20].

Es una composicion figurativa, que
representa la Crucifixion de Cristo, con
Cristo en la cruz —trazada con el propio
cemento—, flanqueado por el sol ylaluna
y por las imagenes de San Juan Evange-
lista y la Virgen Maria. Cristo aparece
en la parte central, desnudo, cubierto
con un pano de pureza, con expresion
serena y el cuerpo erguido. Parece que
se trata de un Cristo triunfante, es decir,
que se representa vivo.

La Virgen, de pie, aparece vestida con
una tinica marrén y una capa azul y mo-
rada, mientras que San Juan Evangelis-
ta viste tanica amarilla y capa verde. En
ambos casos se aprecia el naturalismo en



20. Vidriera de la Crucifixion en la fachada principal de la iglesia de
Valfonda de Santa Ana, 2007. Foto José M. Alagon.
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la representacion de la caida de los plie-
gues. Las figuras estan dispuestas sobre
un fondo de color rojo, en unién con el
negro que ofrece el cemento, que se ha
usado también para conformar el dibujo.

Son vitrales con una gran fuerza ex-
presiva, conseguida por el color, en con-
traste con la potencia de los espacios en
negro que sirven de union a los vidrios,
de diferentes formas y colores, que los
diferencia de los procedimientos tradi-
cionales, y con una gran belleza.

Alera (Zaragoza)

El conjunto de vitrales de la iglesia de
Alera, fechado hacia 1964, presenta tam-
bién planteamientos diferenciados en su
resolucion. En primer lugar, en la nave,
se disponen una serie de 6culos, que se
cubren con vitrales emplomados de co-
lores planos de tonalidades claras, con
composiciones geométricas [fig. 21].

En segundo lugar, en la cabecera se
desarrolla un conjunto de seis vitrales de
forma rectangular, hechos en color blan-
coy en varias tonalidades de amarillo. A
diferencia de los de la nave, se incluyen
fragmentos metalicos de mayor grosor,
dotando de mas expresividad al conjun-
to, conformado por piezas geométricas
de desiguales formas y tamanos [fig. 22].

En la zona de los pies de la iglesia se
desarrolla también un programa icono-
grafico de gran interés, integrado por
trece vidrieras, que comprende el apos-
tolado yla figura de Cristo en el centro.”

35. Se ha localizado esta iconografia en otros
templos erigidos por el INC, siendo ejemplo de
ello el apostolado de la iglesia de El Torbiscal
(Badajoz), con diseno del artista Arcado Blasco.
Moisés BAzAN DE HUERTA y Miguel CENTELLAS
SOLER, «lLa obra artistica de Arcadio Blasco en
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21. Vidriera en uno de los oculos de la nave de la
iglesia de Alera, 2015. Foto José M. " Alagon.

Diez de estas figuras estan en la zona del
coro y las otras cuatro, dos en cada uno
de los espacios situados a ambos extre-
mos de la puerta de acceso al templo.
Asi, cada uno de los santos aparece ca-
racterizado con sus atributos, y Cristo
con un caliz en su mano izquierday ben-
diciendo con la diestra [fig. 23].

Son vidrieras emplomadas, realizadas
con una técnica similar a las de la cabe-
cera. En este caso, las imagenes gozan
de gran expresividad, debida en buena
parte al valor de los elementos de union
y al refuerzo del dibujo con la grisalla.
Destaca el juego de luces y sombras, asi
como la importancia concedida a los vo-

limenes [figs. 24y 25].

Curbe (Huesca)

Las vidrieras de Curbe, datadas en
1964, son uno de los mejores ejemplos
de vidriera geométrica ejecutada por
Artes Decorativas-Arte Sacro Navarro, y
denotan esa predileccion de Leopoldo

Extremadura (1955-1970)», De Arte: revista de His-
toria del Arte, 15 (Ledn, 2016), pp. 280-298.



22. Vidriera en la cabecera de la iglesia de Alera, 2015.

Navarro por el arte abstracto, tal como
recogia la prensa del momento:

¢Qué son, si no son abstractos los
vitrales de la catedral de Leo6n, por
ejemplo? Me hace gracia cuando oigo
defender tan radicalmente lo figurati-
vo, lo clasico y nada mas. Creo que el
arte empieza cuando empieza la abs-
traccion. El Greco, Velazquez y Ribera,
pongo por caso, se diferencian en cuan-
to empiezan a deformarse a través de su
temperamento. Lo figurativo puro seria

Foto José M. * Alagon.

[...] Hay que darse cuenta también
de que nunca debe dominarle a uno
una total rigidez de criterio. No quiero
yo decir con lo anterior que lo figura-
tivo debe ser excluido por completo.
Lo que quiero decir, limitindome a mi
especialidad, es que el vitral es parte in-
tegrante de la arquitectura y que debe
hacer cuerpo con ella. Aislado no quie-
re decir nada.®

36. Milagros HEREDERO, «Don Leopoldo Na-

la fotografia, que no serd nunca arte. Y yarro, tnico vidriero artistico en Zaragoza», He-
cuando la fotografia tiene algo de arte

es cuando empieza a mentir.

raldo de Aragon, Zaragoza, domingo 22 de enero
de 1967, p. 5.
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23. Vidrieras del apostolado en la iglesia de Alera (parte inferior), 2015. Fotos José M.* Alagon.

24. Vidrieras del apostolado en el coro de la iglesia de Alera, 2015. Foto José M.“ Alagon.

25. Vidrieras del apostolado en la iglesia de Alera (detalles), 2015. Fotos José M. " Alagon.
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26. Vidrieras de la iglesia de Curbe, 2015. Foto José M.* Alagon.

El gran vitral, compuesto por 28 ven-
tanas emplomadas, ocupa un papel des-
tacado en este templo. Se integran en la
fachada principal, y gracias a su amplio
tamano y colorido, su presencia desma-
terializa en buena medida el espacio de
la nave, a modo de «lienzo pictorico».
El color aparece aplicado como en una
ordenacion esquematica y fragmentaria,
con piezas de diferentes formas, tama-
nosy colores, destacando el juego de lu-
ces y sombras [fig. 26].

Ademas, los colores, de gran fuerza
expresiva, aparecen reforzados con ma-
tices hechos en grisalla. Podrian remitir-

nos, en cierto modo, a las pinturas y las
vidrieras de Joan Mir6 [fig. 27].

Sodeto (Huesca)

En la iglesia del nacleo de Sodeto
encontramos también tres conjuntos de
vitrales, fechados hacia 1958-1967.%" El

37. En el archivo de la empresa Arte Sacro
Navarro se alude a las tareas de restauracion rea-
lizadas en las vidrieras de Sodeto en 1967, por lo
que estas fueron instaladas con anterioridad a
esta fecha. Debemos advertir a este respecto que
la iglesia de Sodeto sufrié desde su construccion
importantes problemas de filtraciones, por lo

il



27. Vidrieras de la iglesia de Curbe (detalles), 2015. Foto José M.“ Alagon.

primero se localiza en la fachada princi-
pal, a los pies de la iglesia, y se compone
por 9 ventanas, estando ejecutado me-
diante la técnica del emplomado. Cada
una de ellas se halla conformada por
diferentes piezas de color de distintos
tamanos, con un diseno de abstraccion

geomeétrica [figs. 28 y 29].

que tard6 en poder ser usada para el culto. Estas
afecciones aumentaron con el paso del tiempo,
por lo que fue necesario redactar un proyecto de
saneamiento, reparaciéon y consolidacion de la
iglesia en 1966, momento en que se restaurarian
las vidrieras aludidas. AHProvZ, Seccion INC,
Caja A/25501, Exp. 4.055: «Pueblo de Sodeto.
Adicional al proyecto de saneamiento y repara-
cion para la consolidacion de la iglesia», Zarago-
za, mayo de 1966.
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El otro conjunto, conformado por
dos vidrieras, esta en la cabecera, en los
muros laterales, y sigue el mismo pro-
cedimiento del vidrio emplomado. En
este caso, cada una de las piezas se com-
pone por 6 vitrales, formados por piezas
geométricas y con un grueso emploma-
do, trazan un dibujo abstractizante que
representan la fiesta de Pentecostés.
Como narran los Hechos de los Aposto-
les, los doce apostoles y la Virgen Maria
estaban reunidos cuando percibieron
un ruido del cielo y aparecieron unas
lenguas como de fuego que se posaron
sobre cada uno de ellos, quedando to-
dos llenos del don del Espiritu Santo.

En esta obra podemos distinguir 13
velas blancas con las llamas naranjas o



28. Vidrieras de la fachada principal de la iglesia de Sodeto al exterior, 2007. Foto José M. Alagon.

29. Vidrieras de la fachada principal de la iglesia de Sodeto al interior; 2007. Foto José M.* Alagon.

30. Vidrieras de la cabecera
de la iglesia de Sodeto, 2007.
Fotos José M.“ Alagon.

rojas, que aludirian a los apéstoles y la
Virgen Maria con las lenguas de fuego,
y encima un triangulo blanco del que
emana la luz, que simboliza al Espiritu
Santo [fig. 30]. Es una obra de singular
belleza, con un cierto dinamismo.

Campo Real (Zaragoza)

En el templo de Campo Real encon-
tramos vidrieras fechadas hacia 1967 y

dispuestas en dos ubicaciones. La pri-
mera se localiza en la fachada principal
y sobre la puerta de acceso. Se trata de
una vidriera montada sobre hormigén
y estructurada en tres partes, en la que
se muestran motivos figurados, entre los
que se distinguen, por ejemplo, unos
peces y unas formas acuosas en los ex-
tremos, y en el centro una forma circu-
lar blanca rodeada por una especie de
potencias rojas, todo ello con un sen-

I



31. Vidrieras en la fachada principal de la iglesia de Campo Real, 2015. Foto José M.* Alagon.

32. Vidrieras en el coro de la capilla de
San José del Colegio Pontificio Espariol de San José
de Roma, 2023. Foto José M.“ Alagon.”

33. Vidrieras en la
cabecera de la iglesia de
Campo Real, 2015.
Foto José M.“ Alagon.
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tido eucaristico [fig. 31]. Esta vidriera
es idéntica a las realizada previamente
por esta misma empresa, a mayor escala,
en la capilla del nuevo edificio del Pon-
tificio Colegio Espanol de San José de
Roma (Italia)® [fig. 32].

La segunda, colocada en la cabecera,
en el lado del Evangelio, muestra moti-
vos figurados, con piezas de color rojo,
amarillo y naranja, principalmente. Es
una composicion de formato rectangu-
lar dispuesta en sentido vertical y que
ocupa todo el alzado de la nave [fig. 33].
Estas obras, por su similitud a nivel com-
positivo y artistico, podemos vincularlas
con los vitrales de la iglesia de San Isidro
del Pinar (Navarra), localidad cercana a
Campo Real.

38. Disenado por el arquitecto José Maria
de la Vega Samper. Su primera piedra se puso
el 12 de octubre de 1956, comenzando las obras
el 24 de junio de 1959, y siendo inaugurado ofi-
cialmente el 7 de noviembre 1965. En este caso la
vidriera estd realizada inicamente en vidrio y no
en hormigon. Sobre este colegio, véase: Lope Ru-
BIO PARRADO, «El Pontificio Colegio Espanol de
San José de Roma, obra significativa de Manuel
Domingo y Sol», Seminarios. Sobre los ministerios en
la Iglesia, vol. 55, n.° 191 (Madrid, 2009), pp. 73-95
espec. p. 91. https://doi.org/10.52039/semina
1i0s.v55i191.506; Vicente Carcel Orti y Lope Ru-
bio Parrado, Pontificio, Colegio espariol de San José
de Roma. Aproximacion a su historia, Salamanca, Si-
gueme, 2010, pp. 203-208; y Gaspar MUN1z ALva-
REZ, «La capilla del Pontificio Colegio Espanol.
Claves para su comprension simbolico-litirgica»,
Mater Clementissima, 5 (Roma, 2020), pp. 91-103.



34. Vidrieras en la iglesia de Gabarderal desde el altar, 2015. Foto José M.* Alagon.

Gabarderal (Navarra)

Las vidrieras de Gabarderal presen-
tan la particularidad de ocupar todo el
perimetro de la iglesia en su parte su-
perior. La mitad de las vidrieras de los
vanos, hacia el altar, se representan con
colores calidos, mientras que las de la
zona de la entrada se constituyen en
colores frios. El azul aparece asociado
al agua; el rojo, a las llamas y al fuego;
y el amarillo al sol. Los colores verdes
y azules son ademads tranquilizadores,
mientras que los naranjas son estimu-
lantes de la actividad intelectual. EI azul
da asimismo sensacion de profundidad®

[fig. 34].

San Isidro del Pinar (Navarra)

Por su parte, en la iglesia de San Isi-
dro del Pinar hay dos vitrales. El primero
se dispone en el lateral oeste de la nave,
junto al altar, y cubre toda la superficie
en altura de la pared del templo. Es uno
de los conjuntos de mayores dimen-

39. Joan ViLA-GRrAU, «Lenguaje y estética del
arte de la vidriera», en VV.AA., La vidriera espario-
la. Del gotico al siglo XXI, catalogo de exposicion,
Madrid, Fundacién BSCH, 2001, pp. 57-72.

siones realizado para las iglesias de los
pueblos de la cuenca del Ebro. Esta eje-
cutado en hormigon, y en €l se represen-
ta un sol en colores amarillo, blanco y
naranja, sobre un fondo rojo y morado,
con nueve formas blancas en la parte in-
ferior. Es una vidriera de mucha fuerza
expresiva tanto por su tamano como por
su riqueza cromatica [fig. 35].

El otro vitral, de menores dimensio-
nes, se dispone en la sacristia. Esta rea-
lizado con la misma técnica, y en €l se
representan motivos abstractos resueltos
en tonos amarillos, naranjas, rojos y mo-

rados [fig. 36].

En definitiva, tal como se ha consta-
tado, la empresa de Leopoldo y Manuel
Navarro fue la responsable de la practica
totalidad de las vidrieras disenadas en la
cuenca del Ebro, mostrando resolucio-
nes diversas y de gran calidad artistica.

ANTONIO HERNANDEZ CARPE
(1927-1977)

El artista Antonio Hernandez Carpe
(1927-1977) colaboré con el INC a tra-
vés de la realizacion de diferentes obras
como los Via Crucis —que encontramos
en un buen numero de iglesias de los

17



35. Vidriera en la iglesia
de San Isidro del Pinar, 2015.
Foto José M. Alagon.

pueblos de colonizacion de nuestra geo-
grafia—, disenos de vidrieras y otros mu-
rales ceramicos. En ellos se percibe la
huella de la estética de artistas como Pa-
blo Picasso, que influy6 en su trabajo.*

De este modo, el 14 de octubre de
1965, desde los Servicios Centrales se

40. Miguel FUENTES DEL OLMO, Guillermo
MARTINEZ SALAZAR y P. RODRIGUEZ Ru1z, «La
obra de Herndndez Carpe (1923-1977) en los
templos de colonizacion de la ruta del Guadal-
quivir. Mural ceramico y vitrales emplomados»,
IX Congreso Internacional de rehabilitacion del patri-
monio arquitectonico y edificacion: patrimonio cultural
e innovacion. Sevilla, 9/10/11 de julio de 2008. Libro
de actas, vol. 111, Las Palmas de Gran Canaria, Uni-
versidad de Las Palmas de Gran Canaria, 2008,
pp. 199-201.
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36. Vidriera en la sacristia de
la iglesia de San Isidro del Pinar,
2015. Foto José M.“ Alagon.

enviaron a la iglesia de Vencillon (Hues-
ca), disenada por el arquitecto Manuel
Jiménez Varea, unas vidrieras de An-
tonio Hernandez Carpe.*' En primer
lugar, en el lateral noroeste de la nave
principal, encontramos unos vanos rec-
tangulares que se desarrollan en sentido
horizontal, de 1,60 x 0,90 m, con vitrales
de diferentes tamanos y con diferentes
gamas de rosa montados en cemento

[fig. 37].

41. Este arquitecto de los Servicios Centrales
cont6 con Hernandez Carpe en otros de sus pro-
yectos, como la iglesia de Valdesalor (Caceres).
Moisés BAzAN DE HUERTA y Miguel CENTELLAS
SOLER, Vidrieras en las iglesias de los pueblos de colo-
nizacion en Extremadura, Caceres, Control P, 2021,
pp- 107-109.



37. Vidrieras en la nave y en la capilla lateral de la iglesia de Vencillon,

38. Vidrieras en el espacio
destinado originalmente

a baptisterio en la iglesia
de Vencillon, 2015.

Foto _José M. Alagon.

Este mismo diseno se constata en los
vanos de la capilla lateral, aunque en
este caso los cristales son de color azul y
verde. Ademas, en este mismo espacio, y
donde en origen se situ6 el baptisterio,
se dispusieron unos vitrales cuadrados
con composiciones de forma circular,
en diferentes colores, aunque hoy se en-
cuentra en parte cegado. Son vidrieras
que, a pesar de su apariencia esponta-
nea, responden a un complejo proceso
de diseno y composicion [fig. 38]. Ade-
mas, estos disenos de Carpe podemos
encontrarlos en otros templos erigidos

por Herndndez Carpe, 2015. Foto José M.* Alagon.

por el INC en nuestra geografia como,
por ejemplo, en algunos de los pueblos
de las provincias de Jaén o Sevilla.*

Por 1ultimo, en el acceso al templo,
encima de la puerta de ingreso y reco-
rriendo la anchura del frente de la fa-

42. Ricarda LorEzZ GONZALEZ y Rosa M. ToRI-
B10 Ru1z, Los pueblos de colonizacion de la provincia
de Sevilla. Arquitectura y arte, Sevilla, Diputacion de
Sevilla, 2021; y Los pueblos de colonizacion de la pro-
vincia de_Jaén. Arquitectura y arte, Jaén, Fundacion

Unicaja, 2022.
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39. Arriba, vidrieras en la iglesia de Vencillon, 2015. Foto José M.* Alagon.
Debajo, montaje realizado con las fotografias de las vidrieras de Vencillon. Elaboracion José M.* Alagon.

40. Montaje realizado con las fotografias de las vidrieras de Vencillon. Elaboracion José M. Alagon.

chada principal, hay dos conjuntos que
registran un dibujo mas figurado. En
origen, estarian pensados para repre-
sentar a dos figuras aladas, a modo de
angeles, como si con sus manos sostu-
vieran una imagen en el centro —donde
esta el mosaico de Manuel Hernandez
Mompo—.*#

Estas vidrieras, como senalamos al
inicio de este apartado, se enviaron des-
de Madrid, por lo que el artista no inter-
vino en su montaje. Asi, en esta ultima
fase del proceso no se encajaron bien las
piezas, por lo que esta composicion no

43. En este caso no se han podido localizar las
instrucciones de montaje que se enviaron para la
correcta instalacion del mosaico. José Maria ALA-
GON LASTE, «La técnica del mosaico aplicado a la
arquitectura y su resurgimiento en el periodo de
la posguerra: ejemplos de decoraciéon musivaria
en los pueblos de colonizacién de la cuenca del
Ebro», en Rebeca CARRETERO, Alberto CASTAN,
Concha LoMmBa y Ménica VAzZQUEZ (eds.), Relectu-
ras del pasado: Reflexiones sobre el gusto VI, Zaragoza,
Prensas Universitarias de Zaragoza e Institucion
Fernando el Catdlico, en prensa.
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esta adecuadamente resuelta* [figs. 39
y 40].

PARAMENTOS DE LUZ
Y DE COLOR

Por ultimo, aludimos a otros conjun-
tos vitraicos que, pese a no ser técnica-
mente vidrieras, debemos considerarlos
como parte de este analisis. Son propues-
tas ejecutadas con bloques de vidrio co-
loreado, con los que se consigue un efec-
to ambiental al interior de los templos
similar al de las vidrieras, aunque sin un
componente artistico como las vidrieras.
Se localizan en la ampliacién de la igle-
sia de Valmuel (Teruel), en la iglesia de
Cartuja de Monegros (Huesca) o en la
de San Juan del Flumen (Huesca).

44. No se trata de un hecho aislado. Se han
constatado errores de montaje, por ejemplo, en
la iglesia de Rosalejo (Caceres), con una vidrie-
ra del mismo autor, Antonio Hernandez Carpe.
Moisés BazAN DE HUERTA y Miguel CENTELLAS
SOLER, Vidrieras..., ob. cit., pp. 83-88.



El ejemplo mas llamativo es quiza
el de la iglesia de Cartuja de Mone-
gros, dado que se cierran con este tipo
de material los ventanales de la nave y
del presbiterio, creando un interesante
efecto luminico al interior y tamizando
el acceso de la luz, igual que sucede en
la ampliacion del templo de Valmuel. Se
alternan piezas cubicas de color (verde,
naranja, azul y morado) con otras rec-
tangulares translacidas [fig. 41].

Asimismo, destaca la localizada en
San Juan del Flumen (Huesca), dado
que, en su iglesia, en el vano que ilu-
mina el coro —esto es, en la fachada
principal- se desarrolla una cristalera
con piezas de vidrio coloreado ensam-
bladas con listones de hierro. Confor-
ma una composicion geomeétrica, en la
que se alternan formas rectangulares y
cuadradas de diferentes colores planos
(blanco, amarillo, naranja, rojo, verde
y azul), en sentidos vertical y horizon-
tal. Esta resuelta como si fuera un lienzo
de «abstraccion geométrica» traspasa-
do al muro mediante vidrio coloreado
[fig. 42].

CONCLUSIONES

Alo largo de este apartado se ha com-
probado como, en el ambito de la vidrie-
ra, la renovacion se produjo en los anos
cincuenta, como sucedio en las demas
manifestaciones artisticas, favoreciendo
un arte moderno, resultado auspicia-
do por las nuevas técnicas y los nuevos
materiales, como el hormigén. Sin em-
bargo, su uso, pese al numero de piezas
analizadas, no fue tan generalizado en la
cuenca del Ebro como el de otras mani-
festaciones artisticas, como la ceramica,
quiza por esa necesidad de abaratar los
costes de las edificaciones religiosas, re-
curriendo en la mayoria de los casos al

41. Vista del presbiterio de la iglesia de Cartuja
de Monegros, 2015. Foto José M. " Alagon.

cierre de los vanos de los templos con
alabastro.

Dado que la prdctica totalidad de
obras son de la empresa Artes Decorati-
vas-Arte Sacro Navarro-Vidrieras de arte
Cristacolor, podemos aludir a la calidad
de sus propuestas vitraicas, vigentes en
la actualidad, dado que la empresa se
mantiene en activo; y a su versatilidad a
la hora de resolver las diferentes obras
con distintas técnicas de la vidriera y va-
riadas soluciones plasticas.

Son, en definitiva, una muestra del
compromiso del INCy de los arquitectos
responsables de estas obras con la mo-
dernidad, constituyendo un conjunto
coherente y de gran calidad dentro de la
actuacion global de este organismo.

7



42. Vitrales coloveados en la fachada principal de la iglesia de San Juan del
Flumen al interior y al exterior; 2007. Foto José M. Alagon.
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Sin embargo, las obras realizadas en
esta técnica presentan una enorme fra-
gilidad, incluso alguna de ellas ha des-
aparecido parcialmente. Es necesario
por tanto poner en valor estos trabajos
concienciando a la sociedad y a los cus-
todios de este patrimonio sobre su im-
portancia, su valia y, sobre todo, la nece-
sidad de su salvaguarda.

APENDICE DOCUMENTAL

1
Zaragoza, 1 de febrero de 1961

Archivo Artes Decorativas-Arte Sacro Nava-
rro, «Convenio entre Artes Decorativas Navarro y
Rogelio Quintana Aragonés», sin signatura.

Entre las firmas Artes Decorativas Nava-
rro y Rogelio Quintana Aragonés se estable-
ce el acuerdo siguiente:

Rogelio Quintana Aragonés confiard a
Artes Decorativas Navarro cuantos encargos
reciba de vidrieras, las cuales seran factura-
das a los precios que previamente se haya
acordado, y Artes Decorativas Navarro las
facturara a los precios especiales que tam-
bién se acuerden.

Artes Decorativas Navarro hara encargos
a Rogelio Quintana de cuantos articulos
de Orfebreria y Metalisteria le confien sus
clientes, que también seran facturados a los
precios acordados.

Mutuamente se abstendran de fabricar
los articulos comprendidos en el presente
acuerdo, cesando por tanto Rogelio Quinta-
na de la fabricacién de vidrieras, y compro-
metiéndose a respetar la tarifa de precios
que le entregue Artes Decorativas Navarro, y
esta firma se abstendra también de la fabri-
cacion de Orfebreria y Metalisteria religiosa.

Este acuerdo tiene una duracion indefi-
nida”.

[Firmas] Rogelio Quintana, Leopoldo
Navarro.

Zaragoza, s. f.

Archivo Artes Decorativas-Arte Sacro Nava-
rro, «Publicidad Vidrieras de Arte Cristacolor»,
sin signatura.

Publicidad Vidrieras de Arte Cristacolor.

Vidrieras religiosas y para la decoracion
en general. Ventanales policromos con ner-
vatura de cemento. Mosaico artistico. Vidrio
mural.

Zaragoza (Espana). Calle Almagro, 1. Te-
1éfono 27211.

Seguramente que en alguna ocasiéon ha
pensado usted en cubrir los huecos de luz
de su iglesia, con vidrieras artisticas, o ha vis-
to la necesidad de restaurar las ya existentes.

Pero quizds ha creido que seria dificil
encontrar una firma que hiciese este traba-
jo con plena garantia, o que el precio de la
obra le resultase excesivamente caro.

Nosotros estamos en condiciones de ayu-
dar a usted a conseguir su deseo. Estamos
especializados en la construccién de vidrie-
ras artisticas y contamos con los elementos
necesarios para ello, tanto para la vidriera
clasica de nervatura de plomo como las mo-
dernas de nervatura de hierro y cemento.

En cualquiera de estas técnicas son posi-
bles soluciones decorativas de caracter senci-
llo, creando un mosaico de color traslucido.
Dentro de las primeras pueden obtenerse
resultados magnificos con precios bajos, y
naturalmente el precio de las segundas es
mayor.

Nuestras condiciones de contratacion de
trabajo no seran obstaculo para que usted
pueda llenar su iglesia de una luz nueva.

Si esta interesado en resolver algin asun-
to sobre vidrieras artisticas, pidanos precio
sin compromiso por su parte, en la seguri-
dad de que seran ventajosos.

Esperamos sus gratas noticias, atentos
SS. SS.
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